Estimado Eduardo:

Es probable que no recuerdes quien es la per=
sona que te escribe,ya que solamente en dos ocaciones hemos po-
dido conversar sobre un tema que al parecer es de nuestro in-
teres comOn:El arte,los artistas,su rol en al sociedad.

En la epoca en que th me recibiste en th casa,
estabas en-frascado en una discucibn interesante e importante
para todos aquellos gue andamos buscando un mejor camino para
la realizacibén de nuestras artes,osea,te estabas enfrentando
al concepto viejo,estatico,dogmatico.Yo venia desde Chile con
un cumulo de experiencias y esperanzas que no encontraron in-
terlocutores.El concepto que traia conmigo era para algunos de=-
masiado audaz,para otros demasiado arrogante,y para los funcio=-
narios de los partidos,incomodo,por las exigencias gue conlleva-
ba.Pues bien,algo de eso conversamos la primera vez,y la segunda
tambien,solo que en forma breve pues no tuvimos el tiempo.

Yo llevé a Chile alghin material que th me entree
gaste en aquellas ocaciones.Lo discutimos principalmente con la
gente del grupo Aillarehue,que era donde yo "militaba",Matices
mAs matices menos,todos concluimos que lo tuyo era una proposi=-
cibn interesante,sobretodo a la luz de nuestra préctica de tra-
bajo cultural en el pals,

Nosotros ya veniamos en la discucidn,seguramente
porque las contradicciones gque teniamos con la practica cultural
de los partidos nos habian llevado a hacernos preguntas pareci=-
das a las tuyas.

La cuestidn es que desde esa fecha comencé a reu-
nir todo tipo de material y a observar con mayor detenimiento
nuestra actividad como trabajadores de la emltura,y a reflexio-
nar sobre el entorno cultural del que eramos parte integrante y
militante.Me refiero especificamente al movimiento cultural de
base,fenomeno de singular fuerza y significado a partir del gol-
pe militar.Obligado por la situacidn politica,tuve que salir de
Chile a mediados del 83,y me vine a Alemania,pais en donde he po-
dido desarrollar no tan solo mi musica sino que tambien madurar
la idea de realizar un aporte escrito a esta discucibn de la que
te hablo al pricipio y gque tanta falta hace,sobreto adentro,en
Chile mismo,

Este ensayo sobre el desarrollo de las organiza-
ciones culturales de base a partir del golpe,seré& una especie de
relato analizado de lo gque ha sido mi propia préctica de trabajo.
Pretendo en el,no solamente argumentar con mi experiencia en el
pais,sino que tambien lo que he visto en mis pasadas por el ex-
tranjero,y para eso necesito ayuda,osea,necesito conversar con
personas como th,con th experiencia y tﬁ visibn.

En mis planes est& el ir en algln momento a Pa-
ris,pero me interesa mucho gque mi viaje coinsida con el tiempo
en que th te encuentres allh,asi es que te ruego,si es que la
idea te interesa,que me informes de cuando crees que podamos
encontrarnos,calculando en que yo viajaria en Julio O Agosto.

Adjunto a esta carta,vh la proposicibn de estruc-
tura para el libro,y también v& un articulo que escribi para una
revista alemana a mi regreso de Chile,

Si crees que existen posibilidades de difusidn
de un libro asi en Francia,avisame,de tal manera que pueda po=-
nerme en la tareg de gestionarlo.

Me despido de ti con el sincero deseo de gque en
algln momento nos encontremos..y nos reconoecamos.
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PROYECTO DE LIBRO-ENSAYO SOBRE LA SITUACION CULTURAL CHILENA

MATERIAS:Resena UP----Politica cultural en el modelo

1)

2)

3)

----- Concepto cultural para el modelo
(del gobierno y los partidos)

Las primeras organizaciones populares despues delgolpe

_Donde,quienes
_mecanismos de trabajo

_Discucidn sobre raices e identidad

_Lenguaje partidista-lenguaje popular

E1 papel de la iglesia

El significado politico-ideologico de las organizaciones
culturales bajo las nuevas condiciones politicas y econd-
micas impuestas por el regimen.

E1 modelo cultural del regimen:

-Medios de comunicacion de masas
-Eduacacion formalizada

-Secretaria nacional de la juventud
-Secretaria cultural de gobierno

ET rol de los partidos de la isquierda:

-Posicion frente al movimiento cultural popular
-Tipo de apoyo entregado

-Estilo de conduccidn

-Metodos

-Conceptos

-Formas de relacidon organica con la base
-Grado de desarrollo de las organizaciones en ese punto
de la historia

La organizacidn cultural popular:

-Estructura

-Metodos

-0Objetivos

-Areas del arte mas desarrolladas
-Lenguaje,simbologia,valores esteticos,etc.




8) La reaccion de la dictadura ante el fenomeno:

-Represion
-Mecanismos de control social
-E1 significado de la apertura cultural de 1980

9) Desmovilizacidon del fenomeno cultural popular:

-Efectos de la represion directa e indirecta

-La nueva posicidon de los lideres culturales

-La posicion de la isquierda ante el problema

-E1 regreso a l1a normalidad:La actividad cultural”culta"
se impone

-Cuadro cultural presente

°_En algln acapite aln no definido,se tocara el tema relacionado
con la posicion cultural de la isquierda chilena frente a la
problematica del pueblo Mapuche.



CULTURA DE LA RESISTENCIA O RESISTENCIA DE LA CULTURA

La escena cultural chilena no se caracteriza en estos momen-
tos por su profusion de espectaculos,tampoco por la acsesibilidad a ellos.
Las penas son cada vez mas escasas y su caracter popular se hdido perdien-
do paulatina pero inexorablemente hasta transformarse,la mayoria,en especies
de cafes-concert donde asiste la intelectualidad de izquierda y/o 1o que hoy
se da en 1lamar"la izquierda econdomica",la cual al parecer alin conserva una
profunda nostalgia por todo aquello que huéle a autoctono.

Lo mismo ocurre con otras instancias de difusidon cultural que has-
ta hace algunos afos,conformaban una especie de trinchera ideologica y solida-
ria donde los sectores de Ta oposicidn mas lucidos y progresistas del momento
se convocaban.

Estas organizaciones representaban la punta de un iceberg que se
fué desarrollando desde el dia posterior al golpe,y que fué creciendo al am-
paro de parroquias poblacionales,dando paso a un fenomeno cultural populdr
que durante mucho. tiempo se constituyd en el eje de toda actividad pro-pueblo
y anti-dictadura.Este movimiento cultural de las nuevas organizaciones popu-
lares nacidas despues del 11 de Septiembre,se di0” mafia para nacer y crecer
en medio de Ta oscuridad propia de la &poca,y alli tambien crecid un humero
importante de artistas que nutrid la insesante demanda que surgia de multi-
ples actos,eventos,pehas,jornadas que se realizaban en todo el pais.

E1 fenomeno tuve varics logros simultaneos:justo en el momen-
to en que junto a Tos comedores infantiles se constituian en Ta casi unica
posibilidad de reagrupamiento y reencuentro de las organizaciones sociales
y politicas rotas por el golpe,el trabajo cultural recomenzaba con la tarea
de mantener viva cierta simbologia ideologica que identificaba entre si a
todos aquellos que habian trabajado en el prayecto politico de la UP,incluyen-
do a la gente del MIR,y a aquellos que lenta y dramaticamente comenzaban
a comprender el significado del regimen militar,osea ,la verdadera dimen-
sion del drama.ET regimen no terminaba de guardar sus garras y la base po-
blacional y/o estudiantil de la DC comenzaban a mirar algln punto con el
cual reubicarse.

Otro de los multiples logros,fué por supuesto,una hermosa y
abundante creacion artistica que no remitid su mensaje a una reaccion de
tipo contestataria,sino que rompid con muchos de los moldes usados hasta
ese momento.La experimentacion y el cuestionamiento de su propia produccion
fué adoptado como metodo,y eso produjo por ejemplo,la composicidon de nuevos
codigos en el lenguaje y nue a simbologia en la imagen.La produccion artis-
tica de ese momento se 1lena de imagenes de esperanza ,de solidaridad,de
reencuentro,de afirmacion y confirmacion de que Tos valores inherentes al
proyecto socialista/popular no estaban muertos en el deseo de la gente por
el hecho del golpe militar.

Seria largo detallar en este articulo todo el cumulo de rea-
lizaciones y Togros que el quehacer cultural popular entretejio en el trans-
curso de aquellos afos,perokabria que mencionar un hecho)que es el que tal
vez tenga mas importancia:las organizaciones populares que apoyaron o desa-
rrollaron directamente las actividades propias de las artes,mostraron como
era posible,aln bajo una dictadura militar,reconstituir y desarrollar Tlos
elementos smobologicos e ideologicos de la lucha politica por cuenta propia,
esto quiere decir,contra los dictados de la cultura oficial,y contra la inca-
pacidad de las organizaciones partidarias en traducir la actividad de base
en orientaciones minimas.



Por aquel tiempo era posible asistir en un mismo fin de semana,

a un sinnumero de actos y eventos artisticos-culturales organizados en pa-
rroquias,escuelas,locales sindicales,penas,salas de teatro o cine adaptadas
para la ocasiogjocales universitarios,etc.E1 que se interasaba podia contar cew
muestras artisficas de excelente calidad,aunque otras no tanto,y con artis-
tas de mucho talento surgidos de las multiples experiencias culturales que

a diario nacian y morian.En esa dinamica se evidenciaba por parte de la or-
ganizacion popular,una enorme capacidad de adaptacion y transformacion den-
tro de la realidad que las circundaba,lo que les permitia en gran medida anu-
lar las oleadas represivas que el regimen de cuando en cuando lanzaba en con-
tra de ellas.

ET crecimiento y 1a capacidad de este movimiento se hizo evidente,y
el regimen hubo de tomar medidas en el asunto.lLa embestida directa contra el
fenomeno se habia mostrado como ineficdz,dada la capacidad de adaptacidon y mi-
metizacion ya comentada;lo mas adecuado era por tanto,disehar una politica
destinada a anular las fuentes de donde este movimiento tomaba sus fuerzas.
Medidas de control alrededor de las actividades en las parroquias,allanamien-
tos en las mismas,denuncias contra los "curas rojos",fueron algunas de las
iniciales acciones que intentaban dejar al movimiento sin su''paraguas protec-
tor",y sin una de sus fuentes de energia.La otra,era la fuerza entregada por
los lideres propios de la organizacidon,o la de Tos trabajadores de la cultura
que asesoraban a esta.Estos personajes que se entregaron en cuerpo y alma a la
tarea de orientar y orientarse a travéz de su aporte técnicoy politico en la
organizacion popular,fueron desde ese momento el objetivo a destruir por parte
del regimen.Eliminados ellos,se eliminaba la cabeza de una creatura que comen-
zaba a amenazanton demasiada potencialidad politica,osea.con demasiada capaci-
dad de multiplicacion,organizacion,adaptabilidad a las condiciones que presen-
taba la sociedad chilena,capacidad convocatoria creciente,y sobretodo,genera-
dora de una nueva forma de hacer politica con ideas atrevidas.lLa integracion

de estos artistas y su identificacidon con la organizacion de la cual eran parte
debia ser destruida,porque ademas con ello se destruirialo que constituia el
principal canal de difusion de su creacidn artistica,se destruiria el proceso
de intercambio de conocimientos que se habia establecido entre ellos y"su"base.
Por ultimo,este golpe a los agitadores culturales,tendria que debilitar a un
movimiento que a travez de sus multiples formas de trabajo y a su presencia
crecciente ,sobre todo en los grandes centros urbanos del pais,mostraba una capa-
cidad de convocatoria inquietante.Este hecho ultimo quedaba demostrado en las
celebraciones de los 1.-de Mayo,fecha en Ta que sistematicamente los partidos de
la izquierda trataban de sacar a "las masas" a las calles,logrando tan solo que
un exiguo numero de super convencidos se expusieran tan abiertamente a la repre-
sidn de la policia.Entretanto en ese mismo momento,en diversos escenarios y tribu-
nas populares,estas organizaciones culturales y sus aliadas naturales,celebraban
la fiesta de los trabajadores de manera segura,estaban en su terrenojpaciente,la
reflexidn como sujeto politico era uno de los temas principales,y sobre todo,
orgdnica,es decir,se sentian parte de un proceso joven aln,y que no podia ser ex-
puesto abiertamente a la represion,sinojen su perspectiva estrategica.

Conciente del significado de todos estos elementos,el regimen inicia
el plan de desbaratamiento ,y que costa de tres partes fundamentales:

Primero, abre los medios de comunicacidon,y hace un 1lamado
subliminal para que Tos mas notorios representantes del movimiento cultural se
pliegen al uso de estos medios y sus bondades;hablo de discos,tv,festivales
oficiales,entrevistas,radio,etc.Naturalmente ,muchos de ellos responden al 1la-
mado e inician un periodo de enorme preocupacidn por su desarrollo y perfe-
ccionamiento técnico,cuestidn que de inmediato también comienza a distraerlos
de su entrega al grupo en donde trabajaba como monitor o Tlider.Si a esto se le
suma el condicionamiento implicito de no seguir trabajando en poblaciones,por-
que eso era incompatible con la"imagen televisiva",se tienen ya dos factores
poderosisimos para inhibir el compromiso del artista popular con su organizacion.
No hablo de Ta autocensura que ellos mismosse crean,ni del cambio de imagen fi-
sica en funcidn de 1a"telegénia",porque alli la situacidn era francamente gro-



tezca.

. Se produce asi,el efecto deseado por el regimen.Muchos de los
artistas populares con arraigo e influencia en el movimiento cultural de base,
comienzan a limitar y restringir su entrega.Comienza alli tambien una discu-
cion entre_]gs mismos artistas sobre los alcances politicos y morales que con-
11evq participar de esta "oferta" del regimen.La oposicidonde algunos de ellos,
no hizo mas que aumentar las contradiccones y la divisidn,o mejor dicho,desbande,
de To poco que se habia logrado coordinar.

. = En ese mismo momento,y como segunda medida,el gobierno"legaliza"
la difusion de la musica de artistas que hasta ese momento eran simbolos de la
resistencia,de To"clandestino".Esta desacralizacion,y la posicion aparentemente
tolerante del regimen,matd el espiritu y el sentido del mensaje que portaban,so-
bretodo frentg a los sectores mas jovenes que se apoyaban en &€1.Como anecdota,
se puedg mencionar un hecho que habla por si mismo:En algunos Tugares donde la
burguesia chilena entretiene su ocio,se podia escuchar de la mejor musica de
Violeta Parra o Silvio Rodriguez,incluidas discotecas.

Muchos de los artistas que por su evidente calidad y aceptacidon popular habian
ganado un espacio en Tos medios de comunicacidn oficiales,priwmcipalmente la TV,
comenzaron a sufrir cada vez mayores presiones para que rompieran Su compromiso
organico con la cultura de base y sus organizaciones.Algunos se doblegaron,llegan-
do incluso a hacer declaraciones en contra de la cancion socialypor ejemplo.Otros
consecuentes con su postulado,prefirieron emigrar,y/o sufrir la condena del
exiliojcaso ILLAPU en particular.

Por ultimo,aprovechando la algarabia provocada por tamafa ofer-
ta,y la distraccion que ello conlleva,reprimid brutal y selectivamente a los mas
destacados 1ideres que porfiaban en mantener su compromiso militante con el mo-
vimiento.E1 golpe fué duro pero sutil,pasando desapersivido su verdadero caracter
para un gran sector de la poblacidon opositora.Fué en el momento justo.

E1 encarcelamiento,la relegacion,o simplemente la muerte de
algunos de ellos,pasd a ser el metodo periodicamente usado para acabar con ellos
y su influencia en Ta base social.El caso #del pintor Hugo Rivero,cuyo cadaver
aparecid con evidentes senales de tortura y apufialado en el valle del Cajon del
Maipo en julio de 1981.

Estos tres factores de la accion del regimen determinaron el
practico descabezamiento del movimiento cultural de base,el cual siguid vivo
hasta hoy,pero con evidentes signos de debilitamiento y dispersiodn.

Estas organizaciones,que en muchos casos ya habian sobrepasodo
su radio de accion cultural y se habian integrado con el movimiento solidario-
reivindicativo de Tos otros sectores populares organizados,quedaron asi,huerfanos
de conduccidn técnica y organizativa,cuestion fatal para una creatura que ensu
corto periodo de existencia no habia alcanzado a desarrollar sus propios elementos
de crecimiento y mantencidon. Se inicia asi,un periodo de reflujo en la capaci-
dad organizativa y creativa de la base cultural,y con ello,la incapacidad de
mantener una linea de trabajo definida y ascendente.Por ese periodo,comienzan las
jornadas de protesta nacional,a las cuales estas organizaciones se suman,pero
ya no en su rol,no en su caracter,no como un cuerpo social con personalidad y
objetivos propios y especificos,sino como un elemento mas confundido entre la ma-
sa que comienza a agitar su rabia contra el regimen.

La represion generalizada que el gobierno desata en aquel perio-
do,termina por acabar con los pocos lideres naturales que aln se mantenian Tiga-
dos al trabajo cultural de base.Algunos,sencillamente "se fueron para la casa",
agotados y mwchas veces descepcionados de la falta de apoyo concreto de parte
de organizaciones politicas superiores.0Otros,encarcelados o exiliados,y muchos,
se pasaron a las filas de la Tucha inmediata y directa.



Tenemos entonces,que el estrangulamiento de la cantera desde
donde se nutrid e impulsd este fenomeno cultural antidictatorial,ha privado a los
chilenos de un espacio ganado con mucho ingenio y sacrificio,y que ha tenido como
protagonista historico a los marginados eternos y sus aliados,el pueblo,el mismo
pueblo que ha diario es motivo de analisis y objeto de lineas politicas determi-
nadas por cupulas representativas,y que se estaba transformado a si mismo en sujeto
de una nocidn a la que con su propia practica le fué dando forma y sentido estra-
tegico durante los peores anos de la represion dictatorial. )

Las preguntas que surgen de aqui son muchas y son urgentes:ZPor-
qué los partidos politicos de nuestra izquierdaho visualizaron la real dimension y
significado del fenomeno cultural popular?. y si 1o hicieron,c¢Porqué no lo apoya-
ron con la misma fuerza y medios con la que apoyaban otras iniciativas,como por
ejemplo en reparar la estructura partidaria?¢Es que detras de esto estad el concep-
to clasico de creer que el ejercicio de las artes es una herramienta de uso uti-
litario e inmediato?,¢Yes que este concepto implica la idea de que la produccidn
de cultura a travez de Tas artes es una materia politica de tercer orden?

En fin,muchas son Tas preguntas que podrian hacerse,y por supues-
to,muchas las respuesta y explicaciones,con To cual queda abierto un debate mas que
necesario a la Tuz de la linea estrategica que todos andamos buscando.

De todas maneras,para aquel que vaya a Chile,y quiera ver algunas
muestras del arte mas caracterictico que hoy alli se da,le recomiendo tres alterna-
tivas:

~E1 arte "culto",oficial y financiado por el gobierno o empresas
privadas

-E1 arte de la izquierda,que aunque prolifico,se mueve en un
circuito de difusion publica estrecho y descraciadamente,elitario.

—-E1 arte popular que alin se da en algunas poblaciones,pero por
sobretodo,el arte de las calles,el de las micros,que son los lugares donde hoy los
artistas populares siembran su poesia,su canto,su talento histrionico o su plas-
tica.A117 intentan decir To que su creatividad les comunica,y ganarse el pan de
cada dia.

La cultura resiste,escierto,pero se ha debilitado.Ya quedan muy
pocas de esas multifaceticas coordinadoras culturales que combinando las mas di-
versas ramas del arte eran capaces de reunir en una jornada a 500,1000,0 mas per-
sonas en algunos de sus eventos realizados en la parroquia de la poblacidon.Son cada
vez menos las que se mantienen en su comunidad con la fuerza suficiente para con-
tinuar forjando solidaridad cotidiana y militante,para crear de la nada,para crear
ideas nuevas a problemas ya viejos,en fin,para engalanar la fantasia necesaria que
transforme la situacion.Batalla ideologica.

E1 pueblo chileno mantiene intacta su capacidad creativa,su po-
tencialidad politica,pero habra que desarrollar las condiciones para que esa capa-
cidad sea protagonica,no solo como motor de empuje,sino que tambien como conductor
de su propia fuerza.Por eso esta reflexidn,porque el sentido de esta historia breve
es que en la busqueda de una solucidn estrategica,no hay tareas o quehaceres de
segundo o tercer orden.Por eso la dialectica.

Juan Riquelme

Berlin.Mayo.86



